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RESUMEN: En octubre de 1863 Rafael Castro y Ordoiiez, artista y fotdgrafo de la Comision Cientifica del Pacifico, viajo junto al
naturalista Francisco de Paula Martinez y Sdez por el estado de California. La Comisién acompafiaba una expedicién militar y politica
de corte panhispanista. Fruto de aquel viaje el artista produjo una veintena de fotografias, dibujos y varias cartas que se publicarian
en la revista El Museo Universal. Fotografias y cronicas del viaje conforman un corpus de excepcional valor que permite reconstruir el
proyecto y su fabricacidon de una nueva imagen de América tras la independencia de las antiguas colonias y la irrupcidn de los Estados
Unidos como potencia emergente. Este trabajo analiza este discurso y cdmo se articuld con relacion a este recién incorporado
territorio de los Estados Unidos. A lo largo del estudio se revelaran varios fendmenos interesantes, como la ruptura ocasional del
discurso, la circulacidn de las fotografias mas alla del contexto de la Expedicion o las conexiones de este viaje de exploracion con el
fenédmeno del turismo.

PALABRAS CLAVE: Fotografia; Expediciones; Literatura de viajes; California; Siglo XIX.

RAFAEL CASTRO, PHOTOGRAPHER AND CHRONICLER OF THE “EXPEDICION CIENTIFICA DEL PACIFICO”
(1862-1866) AND HIS VISION OF CALIFORNIA

ABSTRACT: In October 1863, Rafael Castro y Ordodiiez, artist and photographer of the Comision Cientifica del Pacifico, traveled across
the State of California in the company of naturalist Francisco de Paula Martinez y Sdez. The Comisién was associated with a pan-
Hispanic military and political expedition. As a result of the expedition the artist produced around twenty photographs, drawings,
and several letters that were ultimately published by the Spanish pictorial magazine £/ Museo Universal. Both his photographs and
travel accounts make up an exceptionally valuable body of knowledge allowing to reconstruct not only the Comisidn project but also
its attempt at portraying a new image of America following the independence of Spain’s former colonies and the ascent of the United
States as a world power. This paper analyzes both this discourse and its expression in relation to California, a then recently incor-
porated US territory. Several interesting phenomena, including occasional breaches in the discourse, the circulation of photographs
beyond the expedition’s context, and the connections of this exploration journey with tourism, will be unveiled in the course of the
present study.
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Tras varios meses de travesia por América del Sur, en
octubre de 1863 varios de los componentes de la Co-
mision Cientifica del Pacifico llegaron a California. La
Comision formaba parte de la Expedicién del Pacifico
(Barreiro, 1926; Miller, 1968; Puig-Samper, 1988), una
ambiciosa embajada del gobierno de la Uniodn Liberal
liderada por Leopoldo O’Donnell creada en el marco
de una politica exterior intervencionista, bien dirigida
a obtener un prestigio perdido, como ha querido ver
la historiografia tradicional, bien con claros objetivos
econémicos (Martinez Gallego, 2001, pp. 156-164;
Inarejos, 2007, pp. 9, 103-104). En cualquier caso,
bajo la ideologia del panhispanismo (Van Aken, 1959;
Puig-Samper y Lopez-Ocdn, 1987; Puig-Samper, 1991)
la empresa tendria por objetivo la negociacién de la
deuda peruana, y la «proteccion a los espafioles [y
la] fraternizacidn con todos los hispano-americanos»*
aunque concluiria con la Guerra del Pacifico, lo que
quiza ilustra una actitud vacilante en lo que respecta a
la aceptacion de las independencias como hecho irre-
versible (Pérez Viejo, 2012a, p. 123).

El Ministerio de Fomento organizé con cierta premu-
ra una comision cientifica que habria de acompanar a
la Expedicidn (Puig-Samper, 1988, p. 12). El proyecto
tenia como objetivo reanudar la tradicion cientifica
ilustrada en la que se inspiraba (Puig-Samper, 1988,
p. 19). La decisidn de contar para dicha organizacion
con Mariano de la Paz y Graells, director del Museo
Nacional de Ciencias Naturales (Puig-Samper, 1988,
p. 15), que afios antes habia participado en la pre-
sentacion del daguerrotipo en Madrid (Fontanella,
1981, pp. 39-42), debid influir en la incorporacién de
un fotdgrafo al proyecto, lo que contribuia al prestigio
de la Expedicién (Badia-Villaseca, Lépez-Ocdn, Pérez-
Montes, 2000, p. 129). Las expediciones cientificas
oficiales continuaban utilizando artistas viajeros, prin-
cipalmente dibujantes. La Comisién también contaba,
bajo la direccién del marino retirado y coleccionista
Patricio Maria Paz y Membiela, con los naturalistas
Marcos Jiménez de la Espada, Francisco de Paula Mar-
tinez y Sdez, Fernando Amor y Mayor, Juan Isern Bat-
116, el antropdlogo Manuel Almagro y el médico auxi-
liar disecador Bartolomé Puig y Galup. La Comisidn,
gue en varias ocasiones se dividiria con el objetivo de
maximizar su rendimiento, tendria la oportunidad de
viajar por Brasil, Uruguay, Argentina, Islas Malvinas,
Chile, Peru, Ecuador, Panama y California. California
aparecia entre los puertos a visitar desde los inicios
del proyecto, segun las instrucciones recibidas por
Herndndez Pinzdn, y también alli la escuadra debia ac-
tuar como una embajada de buena voluntad que con-
tribuyera al buen nombre de Espafia tras la indepen-

dencia (Miller, 1968, p. 95). Rafael Castro, de regreso
a Madrid, visitd también Nueva York, de la que dejo
un interesante testimonio. Con todo, la Expedicion del
Pacifico tuvo lugar en un momento de intensa crisis
politica (Burdiel, 2011, pp. 692-786) que con los afios
desembocaria en el destronamiento de Isabel Il y que
sin duda debio afectar los destinos del proyecto.

Rafael Castro realizé en California cerca de una vein-
tena de negativos al colodidn himedo centrandose en
el bosque de secuoyas gigantes de Calaveras, las mi-
nas de oro de Murphy’s, y los emigrantes chinos de
San Francisco asi como, de manera muy fragmentada,
algunos rincones de esta ciudad (Puig-Samper, 1992).
Como en otros puntos del periplo, se adquirié ade-
mas un pequefio conjunto de fotografias con el que se
completd la coleccion de vistas urbanas. El fotégrafo
ejercia también como cronista en El Museo Universal
(Puig-Samper, 1988, p. 69), donde publicd el mas ex-
tenso repertorio de literatura de viaje de esta popu-
lar revista ilustrada (Chozas, 2014, p. 106). La revista
reproducia sus fotografias (y algunos de sus dibujos)
(Paez Rios, 1952, pp. 43-45) en forma de grabados en
madera intercalados en los textos.

RAFAEL CASTRO, ARTISTA DE LA EXPEDICION CIENTi-
FICA DEL PACIFICO

Desde el siglo XVIII los artistas eran considerados «el
alma del viaje, pues representaran en vivo aquellas co-
sas que en vano aun la pluma mas diestra se esforzaria
de describir»2. Si bien es cierto que algunas de las ima-
genes de Castro fueron claramente concebidas como
documentos cientificos®,la mayoria de sus fotografias
estaba posiblemente dirigida a documentar los luga-
res visitados conforme se hacia en las narrativas de las
expediciones que se publicaban desde los tiempos de
Cook, «... so that we might go out with every help that
could serve to make the result of our voyage entertai-
ning to the generality of readers, as well as instructi-
ve to the sailor and scholar...»*. Durante el siglo XIX el
destino de las imagenes continud siendo la narrativa,
documentar los lugares visitados y los acontecimien-
tos mas sefialados de los viajes, aunque en ocasiones
tuvieron vocacion cientifica. Pero, nunca inocentes, las
imagenes suelen presentar una lectura ideoldgica.

Podria argumentarse que estas fotografias no ilus-
traron la narrativa de Manuel Almagro®,posiblemente
debido a motivos econdémicos®. Pero la correspon-
dencia que se conserva nos permite comprender la
funcién que originalmente se les destinaba. Mientras
para el director del Museo de Ciencias Naturales las
fotografias estaban destinadas a circular entre «las
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corporaciones, altos funcionarios, literatos y hom-
bres cientificos» siendo posible «vender a los particu-
lares que gusten adquirirlas»’, para el ministro Vega
de Armijo su funcion debia ser «ilustrar la historia del
viaje»8. Finalmente el destino de estas fotografias fue
la formacién de veinte dlbumes® cuya existencia ha
sido imposible corroborar, lo que se procurd a lo lar-
go de varios afios en medio de grandes dificultades®®.
Todo apunta a que las imagenes fueron celosamente
custodiadas por el Ministerio, donde se pierde su ras-
tro: en 1879 la Asociacién Espafiola de Historia Natu-
ral le reclamaba las colecciones completas de foto-
grafias con «vistas, vegetacion, craneos, e indigenas»
con destino a las bibliotecas del Jardin Botanico y del
Museo de Ciencias Naturales para asi satisfacer los
gustos de sus lectores?!. Junto con algunos dibujos??,
un ndmero reducido de fotografias!® formé parte de
la exposicion que se celebré en el Jardin Botanico en
1866 que, segun la prensa de la época, fue todo un
éxito (Puig-Samper, 1988, p. 339). Ademas, las car-
tas y grabados publicados por E/ Museo Universal
prestaron extraoficialmente al proyecto una visibili-
dad extraordinaria. Y la circulacion de las imagenes
habria sido aun mas amplia de no haberse privado
al fotégrafo de sus derechos de propiedad a su re-
greso a Madrid'. Es necesario observar que si bien
no se ha encontrado ningun acuerdo contractual que
confirme los derechos defendidos por el fotégrafo, es
posible que Castro se amparara en la ley de 1847 por
la que un autor/artista (y sus descendientes por un
plazo de tiempo) ostentaba poder total de disponer
de su produccién (Sanchez Garcia, 2002, pp. 1000,
1002). Sin embargo, los derechos con relacién a las
fotografias eran un asunto controvertido y sin legis-
lar por aquellos afios. Del mismo modo, aunque se
trata sdlo de una hipotesis, esta ley podria explicar
qué fue de los dibujos que también realizd. Por otra
parte, es necesario recordar que las imagenes de las
expediciones tradicionalmente pertenecian a sus or-
ganizadores aunque se producen entonces reivindi-
caciones similares, como la de la familia de Joseph
Selleny, artista de la expedicion de la fragata Novara,
a la Marina austriaca (Donko, 2011, p. 72).

Imdagenes y palabras se complementan ofrecien-
do un corpus fotografico contextualizado de enorme
valor histdrico que articula un complejo discurso con
gran proyeccion en la sociedad espafola de la épo-
ca. La coleccidén destaca ademas por su cronologia,
ambito geografico, dimensiones o tematica asi como
por su relaciéon con una expedicién militar y cienti-
fica y con un periodismo grafico incipiente. Permite
reconstruir un complejo discurso que, procedente de

un ambito cientifico y oficial, debié ser considerado
digno de todo crédito y tener una importante proyec-
cion en la sociedad espafiola. Por un lado, imagenes y
palabras permitieron re-conocer unas tierras america-
nas que, aunque ya no pertenecian a la corona, eran
todavia consideradas importantes, particularmente
desde la éptica del panhispanismo. Pero hay mas. La
apasionada personalidad de este artista, que acaba-
ria pegandose un tiro en el corazén en diciembre de
1865, produjo fracturas en este discurso. Como emba-
jador de la expedicidn, Castro ponia en valor el traba-
jo realizado por los comisionados y auguraba el éxito
del proyecto, al tiempo que veia y ensefiaba a ver a
través de los ojos del panhispanismo que no sélo ani-
maba la empresa expedicionaria sino los intereses de
la prensa para la que también trabajaba. Sin embargo,
su agitada personalidad le conduciria en numerosas
ocasiones a exponer sus propias ideas.

Rafael Eduardo Casto Castro y Ordoéiiez (Madrid,
1834-1865)" fue elegido comisionado pocos dias an-
tes de la partida de la Expedicidn tras la renuncia de
su primer candidato (Puig-Samper, 1988, p. 69). Hijo
del pintor Antonio Castro y Gistau?, se habia formado
en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
de Madrid y disfruté de una pension que le permitio
completar su formacién con Léon Coignet (Ossorio y
Bernard, 1868, p. 151), afamado pintor y prestigioso
maestro, en Paris. Este posiblemente le inculcara su
interés por la fotografia dada su relacion con Société
Héliographique, centrada en explorar las capacidades
del nuevo medio como expresidn artistica. Destaco
en las exposiciones nacionales de 1858 y 1860 (Os-
sorio y Bernard, 1868, p. 151). Posiblemente debido
al prestigio de la mencidén honorifica obtenida en la
ultima (Pantorba, 1980, pp. 75-76) obtuvo el encar-
go oficial de un retrato de la serie cronoldgica de los
Reyes de Espafia (Ossorio y Bernard, p.151) en la que
participaron figuras de renombre. Su carrera resulta
caracteristica de la época pues refleja como «el pin-
tor espafiol del siglo XIX pinta... por y para el Estado»
(Pérez Viejo, 2012b, p. 38), principal mecenas. Ade-
mas de ejercer como pintor en Madrid, tal y como se
dedujo por primera vez a partir de un retrato de la
familia de Isern, tenia también un estudio especiali-
zado en retratos fotograficos en formato carte de vi-
site (Blanco, Rodriguez y Rodriguez, 2006, p. 684). De
hecho, muchos pintores de la época, acuciados por la
necesidad de obtener ingresos regulares, optaron por
adoptar la fotografia como profesion. Quiza lo mas in-
teresante de esta faceta sea su Galeria de los Contem-
pordneos (imprenta E. Aguado: Madrid, 1862), una
serie de retratos de hombres ilustres acompafiadas
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de resefias biograficas de J. de la Vifia'’. La serie, que
se adquiria en forma de entregas y por suscripcion?®,
gozaba de cierta circulacidon conforme al reverso de
una carte de visite de Emilio Castelar de la Fundacidn
Lazaro Galdiano por la que sabemos que también se
vendia en la Libreria de A. Duran (Yeves, 2011, p. 252).
Es interesante observar que la serie presenta grandes
similitudes con Galerie des contemporains de A. A. E.
Disdéri, creador del formato carte de visite y uno de
los fotdgrafos comerciales mas importantes de la épo-
ca. Asi, aunque como fotégrafo demuestra una clara
vocacion comercial, ambicidn e iniciativa, su interés
por este producto también demuestra cierto prestigio
y familiaridad con los mas importantes personajes de
la época que, sin duda, debieron granjearle el camino
a la Expedicién. Mds aun, la concepcion del arte como
discurso ideoldgico propia de los artistas de aquellos
afios (Pérez Viejo, 2012b, p. 46) se ve reflejada en
toda su trayectoria y explica su papel en el contexto
expedicionario. Aunque con sélidos conocimientos, el
fotégrafo britanico Charles Clifford, cuya obra consti-
tuye un hito en la Historia de la Fotografia en Espafia
(Fontanella, 1981, p. 61), recibié el encargo oficial de
adquirir y probar parte de su equipo, instruyéndole
también en vistas (Puig-Samper, 1988, p. 24). Sin duda
el interés de Rafael Castro por la Expedicion consti-
tuye un reflejo mas de su sintonia con los intereses
del Estado vy, a juzgar por el éxito de la fotografia de
viaje en aquella época®®, de sus esperanzas de afiadir
un producto comercial mas a su negocio.

CALIFORNIA

Una serie de tragicos acontecimientos conferiria a este
viaje un caracter de tragedia romantica (Puig-Samper,
2011, p. 38). En Chile, el fotégrafo ya habia relegado su
camara a un segundo plano y parecia absorto en su la-
bor para El Museo Universal, aflorando en sus textos im-
presiones personales que sugieren un estado de animo
alterado. A su llegada a California parece experimentar
angustia®®, agotamiento psiquico?, desilusién ante la
evolucién del proyecto® y un fuerte impacto emocional
por la muerte de varios militares?® y de Fernando Amor.
Castro, que junto a otros compaiieros le habia velado
y acompafiado, le rinde homenaje como «martir de la
ciencia» con una fotografia del hospital donde murié
que seria publicada por E/ Museo Universal (imagen 1)*.

El viaje refleja su estado de animo y constituye una
experiencia privilegiada para hallar la verdad sobre los
lugares que visita pero también sobre su propio pais.
Afirma en una de sus crénicas: «... Largo fuera de enu-
merar tantos adelantos (...) necesitamos convencer-

Imagen 1. [Federico] Ruiz (dibujo), [Bernardo] Rico (gra-
bado), Rafael Castro y Ordoiiez (fotografia), Expedicion
Cientifica al Pacifico- Casa de Salud, San Francisco de Ca-
lifornia. 1863-1864, grabado en madera. ©CSIC, CCHS,
Biblioteca Tomas Navarro Tomas, Madrid. Sig. RESP/055C.
El Museo Universal, 31 de enero de 1864, p. 36, [en lineal,
disponible en: http://www.cervantesvirtual.com/nd/
ark:/59851/bmcht3b7 [consultado el 27/1/2016]..

nos de que si fuimos, hoy no somos nada...»*. A partir
de aqui utiliza su descripcion del progreso de Califor-
nia para ilustrar el declive de Espafia aunque, en varias
ocasiones, su discurso sirve para sugerir mejoras con
vistas a una posible «regeneracion»®. Estos «nifios
grandes maleducados» que son los Estados Unidos,
«pueblo que no ha tenido infancia» apareceran en
sus crénicas como modelo para la formacién de com-
pafias de bomberos, modernizacién de mercados?” o
de la vida doméstica?®, modelo en fin de civilizacién y
progreso. Aunque en Espafia no se siente progreso,
algunos individuos habian visto el mal y buscaban una
férmula que arrastrara a todo el pueblo al ritmo de
los paises europeos, movimiento en el que jugara un
importante papel Emilio Castelar (Boneu Farre, 1962,
pp. 106-107), a quien Rafael Castro incluyé en la pri-
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mera entrega de su Galeria, lo que sugiere quiza cierta
admiracion. Los viajes romanticos espafioles permiten
a sus autores fijar la mirada en la modernidad y la ci-
vilizacion de otros paises mas desarrollados. Y en esta
bldsqueda existe una inspiracion para la regeneracion
de Espafia (Diaz Larios, 2002, p.95).

La préspera civilizacién norteamericana, des-
crita como un lugar donde «... se ha dado cita el
industrialismo inglés con el gran espiritu moral y
civilizador de la Francia...», es relacionada por el
fotégrafo con su colonizacidn, lo que le sirve para
criticar el modelo hispano®. Sin duda, un discurso
excepcional en el contexto espaiiol que no debid de
ser del gusto de los editores de El Museo Universal,
con una marcada linea nacionalista (Chozas, 2014,
p.109), ni con los propdsitos del gobierno, de los
que nos da idea la prensa de la época:

... Todo indica ya el no lejano establecimiento de una
vasta confederacion hispano-americana bajo el protec-
torado de la Espaiia, libre y espontaneamente acepta-
da (...) Esta gran verdad encierra en si el germen de la
salvacion y de la prosperidad para las republicas hispa-
noamericanas. La expedicion naval se encaminaya a la
realizacion de esa grande obra moral y politica...*.

Casi desde la independencia de los Estados Unidos,
que Espafia habia apoyado, se observa un marcado
antiamericanismo basado en la desconfianza hacia el
nuevo modelo socio-politico y en el ascenso de un po-
deroso rival, que habria de fraguarse a lo largo del si-
glo XIX en torno al discurso panhispanista (Fernandez
de Miguel, 2012, p. 27, 30).

SECUOYAS Y MINAS DE ORO

A pesar de la gravedad de su compafiero Fernando
Amor, Castro y Martinez y Saez se dirigieron al inte-
rior del estado de California, segun el fotografo con
el principal objetivo de visitar el bosque de Secuoya
gigantea®. Tal y como ocurre a lo largo de toda la Ex-
pedicidn, el trabajo de los comisionados dependia en
gran medida de la ayuda de diplomaticos, residentes
espafoles, coleccionistas y hombres de ciencia. En
esta ocasion este colaborador fue Edward Vischer,
hombre de negocios aleman afincado en aquellas tie-
rras que, alcanzada la madurez, se habia interesado
en la creacion y edicidn de libros ilustrados sobre Cali-
fornia (Puig-Samper, 2011, p. 28). Vischer contaba con
amplios conocimientos sobre la zona a la que habia
dedicado un volumen?3?. El diario original de Martinez
y Sdez conserva el itinerario de viaje, trazado por el
aleman (Puig-Samper, 1988, pp. 248-249)*,

El reportaje sobre el bosque de secuoyas fluctia en-
tre la fotografia de interés botanico y la reproduccion
de una experiencia turistica pre fabricada lo que, en
parte, viene provocado por la probable lectura de la
obra de Vischer.

Los negativos3* ACNO00/008/120y ACNO00/008/122
son en realidad imdagenes de ejemplares de Se-
quoia gigantea y Pinus lambertiana y Abies ama-
bilis. No existen diferencias entre estas fotografias
y otras laminas botdnicas del siglo XIX, y como tal
funciona ACN0O00/008/122 (imagen 2), sin acredi-
tar, en Vischer’s Views of California (San Francisco,
después de 1863)*. Las fotografias del tronco de la
secuoya talada Original Big Tree ACN000/008/128,
ACN000/008/125 y ACN0O00/008/117 también deno-
tan interés por estos ejemplares como especimenes
botanicos. La imagen ACN000/008/128, también uti-
lizada por Vischer (imagen 3), responde al interés por
las dimensiones colosales de estos arboles, particu-
larmente evidente gracias a la figura humana que les
sirve de escala. Los numerosos anillos entre los que
son visibles algunos marcadores histéricos sugieren la
antigliedad de estos especimenes.

Imagen 2. Rafael Castro y Ordodfiez, Los Centinelas, Big
Tree, California [Pinus lambertiana y Abies amabilis].
1863, copia en papel albuminado sobre cartdn, 26,2 x
21,0 cm. Coleccién del Museo Nacional de Antropologia,
Madrid. Sig. FD1388. Fotografia: Miguel Angel Otero.
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Imagen 3. [Rafael Castro y Ordodfiez], Log of the Original Big Tree. 1863, reproduccién. Yale Collection of Western
Americana, Beinecke Rare Book and Manuscript Library. Sig. Zc72+864x. Edward Vischer (1864), The Forest Trees

of California, San Francisco.

SEQUOIA CGICANTEA SEMPERVIRENé. i

Pero estas imagenes también describen una atrac-
cion turistica. El pabelldn visible en ACNO00/008/128
cubria la parte inferior del arbol y servia como pista
de baile en las fiestas que alli se celebraban. Esta y
ACNO000/008/125 comparten la presencia de una esca-
lera, un importante hito de la visita segun se deprende
de las numerosas imdagenes con turistas que se con-
servan. La imagen permite ver ademas los grafiti que
multiples turistas habian dejado en el tronco del arbol
como testigo de su paso. ACNO00/008/117 expone el
«cadaver vandalizado» de la copa, utilizada en una cer-
veceriay bolera, aqui ya desmanteladas®. Las imagenes
del arbol son complementadas por las de las instala-
ciones hoteleras ACN000/008/129 y ACN0O00/008/123,
comentadas positivamente por el fotégrafo.

Las imdagenes apuntan por igual a un interés cienti-
ficoy a la recepcién y reproduccidn de una experien-

cia pre fabricada, fendmeno similar al del Grand Tour
(Sweet, 2012, p. 21). La visita a este arbol talado,
junto al hotel para turistas, aparece reflejada poco
tiempo después en las cartas de William H. Brewer,
miembro de la California Geological Survey*. Esto
vendria a demostrar el interés de la exhibicién de
este ejemplar talado y diseccionado para el conoci-
miento de estos especimenes botanicos y el de es-
tos destinos turisticos para la sociedad de la época.
Parte de una tradicidn, la experiencia de la visita con
sus distintos hitos aparece ya fijada en las primeras
guias a estos parajes. Una atenta mirada a las ilus-
traciones de Views of California: The Mammoth Tree
Grove, Calaveras County, California, and its Avenues
(San Francisco, 1862) de Vischer, revela los mismos
motivos y puntos de vista, que serian utilizados por
Castro en sus fotografias (imagen 4).
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Imagen 4. Edward Vischer (dibujo)? 10.- Stump and Log of the Original Big Tree, 1855, from Photographs; 11.-
The Father of the Forest. Antes de 1862, reproduccidn. Missouri Botanical Garden. Edward Vischer (1862), Views
of California: The Mammoth Tree Grove, Calaveras County, California, and its Avenues, San Francisco, p. VI, [en
linea], disponible en: http://www.archive.org/details/mobot31753002794649 [consultado el 27/1/2016].

| VISCHER’'S VIEWS OF CALIFORNIA.
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Mas aun, las fotografias del artista de la Comision
llegaran a sustituir estos dibujos. Y asi, por ejemplo,
Log of the Original Big Tree, que se corresponde con
el negativo ACNO00/008/128 ya comentado, viene a
sustituir al dibujo Stump and Log of the Original Big
Tree en The Forest Trees of California (San Francisco,
1864) (imagen 3). La comprension del bosque como
un lugar para el descanso de la sociedad local tampo-
co difiere de la perspectiva de Vischer. Y, de la misma
manera, se repiten incluso las sensaciones entre los
diferentes visitantes®. Con todo el fotégrafo, siempre
interesado en dar credibilidad a su discurso, expresa
su admiracidn pero se aleja de cualquier alusion a lo
sublime3® para describir estos maravillosos arboles a
través de un lenguaje objetivo®.

La publicacién de Vischer de 1862 esconde otro se-
creto, un hecho inadvertido para Peter E. Palmquist

que posiblemente desconocia las publicaciones de
Castro en El Museo Universal. Sus dibujos The Three
Graces y Mother and Son muestran asombrosas coin-
cidencias con los grabados Expedicion al Pacifico,
drboles gigantes, grupo de Las Tres Gracias y Expedi-
cién al Pacifico.- Arboles gigantes, La Madre y El Hijo
publicados por El Museo Universal*!. Claramente ins-
pirados en los anteriores, como las descripciones de
los arboles expresados en pies ingleses, coinciden con
la publicacion del aleman. Por tanto, parece mas que
probable que las imagenes e informacién textual de
Castro estuvieran basadas en Views of California (San
Francisco, 1862) de Vischer, y que a su vez contribuye-
ran a difundir una tradicién visual.

Este circuito de maravillas naturales debe consi-
derarse también un lugar emblematico de la cultura
americana. La relacion creada entre divinidad, natu-
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raleza y nacion permitia a los parques naturales servir
como simbolos, auténticos lugares de culto para el
pueblo americano. Asi, estos arboles milenarios, es-
labones con el pasado mas lejano®, sin duda fueron
rapidamente asociados a la idea de «monumentos
naturales» con los que competir con los de civilizacio-
nes mas antiguas, y quiza por ello recibieron con el
tiempo nombres de personajes emblematicos de la
cultura americana que debian perpetuarse (Hutchin-
son, 2004, pp. 54, 57). Por tanto, tales lugares fueron
esencialmente considerados instituciones museoldgi-
cas, no sélo en sus contenidos sino en sus técnicas de
exposicion (Patin, 1999, p. 41), tal y como parece de-
mostrar el diseccionado Original Big Tree. Mas alla del
simple destino turistico, constituian un medio para
definir los Estados Unidos (Sears, 1989, p. 5).

Los comisionados omitieron cualquier comentario
con relacién a la tala, mutilacién y explotacién de
los arboles. Como ocurriera con el Original Big Tree,
muchos darboles fueron descortezados o talados vy,
reducidos asi a «monstruos de feria», fueron exhi-
bidos por todo el mundo. «... To our mind it seems
a cruel idea, a perfect desecration, to cut down such
a splendid tree (...) to... be exhibited (...) In Europe
such a natural production would have been cher-
ished and protected, if necessary by law...», afirma
la revista ilustrada Gleason’s Pictorial en 1853%,
Diez afios después la prensa espafiola se hacia eco
del riesgo de desaparicidon de estos arboles®. Y, de
hecho, el bosque de secuoyas de Mariposa Grove
consiguio, junto a Yosemite, proteccion legal a partir
de 1864 aunque no asi los Calaveras Big Trees que vi-
sitaron los comisionados, que continuaron siendo un
destino turistico (Sears, 1989, p. 146). Teniendo en
cuenta la sensibilidad de la sociedad decimondnica
ante la posible desaparicion de etnias, monumentos
o tradiciones debido a la irrupcién del progreso, el
silencio de los expedicionarios resulta Ilamativo. El
reiterativo motivo de los arboles talados en el arte
norteamericano, que ha recibido atencién por parte
de los historiadores del arte, ha sido identificado con
la conquista de la naturaleza salvaje y el avance del
progreso de la civilizacién estadounidense (Novak,
1980, pp. 157-202 y Cikovski, 1979, pp. 611-626). Asi,
arboles talados y diseccionados, incluso reducidos a
atracciones de feria, parecen expresar en las foto-
grafias de Castro una aceptacién de la domesticacion
de la naturaleza inherente al imparable avance del
progreso norteamericano. Un progreso que seria ce-
lebrado por los propios norteamericanos pocos afios
después a través de imagenes de lefiadores, arboles
mutilados y turistas (Vermaas, 2003, pp. 116, 164).

De la misma manera, las imagenes de las minas de
oro de la vecina localidad de Murphy’s permiten al fo-
tégrafo expresar una vez mas la imparable fuerza del
progreso. Evidentemente, la mineralogia y la explota-
cién minera eran temas de interés para la Expedicion.
Sin embargo, la narrativa del viaje escrita por Manuel
Almagro descubre en estas minas un tema de trascen-
dencia histdrica. La extraordinaria riqueza minera del
estado, comenta, no fue explotada por Espafia o por
Meéxico sino por Estados Unidos al aduefiarse de aquel
territorio®. Las minas, que eran uno de los principales
motores del progreso norteamericano, recordaban a
los espafioles su aparente incapacidad a la hora de
explotar sus antiguos dominios o, en palabras de Vis-
cher, que el nuevo elemento anglosajén era el causan-
te de «... the new stir of life and activity infused into
hitherto torpid and dormant arteries...»%.

Murphy’s habia surgido en las proximidades de
los placeres descubiertos por los hermanos Daniel
y John Murphy, pioneros asentados en California
en 1844 que realizarian prospecciones durante la
Fiebre del Oro con enorme éxito. El fotégrafo de la
Comision, con el tiempo contado, realizé a primera
hora de la mafiana y en compafiia de su compafiero
Martinez y Sdez y su colaborador Francisco Laso de la
Vega dos fotografias de las minas, correspondientes
a los negativos ACN000/008/127 y ACNO0OO/008/126
(imagen 5). Las imagenes se centran en los ingenios
utilizados y en la gestién del agua, aspectos impor-
tantes de la explotacion que llamaron la atencion
de ambos comisionados. Estas imagenes, una vista
panoramica y otra mas centrada en una noria de
agua, fueron enormemente populares, tal y como
demuestra su presencia en todas las colecciones,
su publicacién en forma de grabado* y su multiple
aparicion en el mundo editorial norteamericano a lo
largo de varios afios?®.

La insistencia sobre el motivo de la rueda, que ocu-
pa un lugar central en ambas composiciones, merece
cierta atencidn. La rueda surge en medio de una tierra
quebrantada y abierta que evoca una imagen de des-
truccion. Entre otros significados, la rueda es conoci-
da como simbolo de progreso, idea que parece utilizar
el propio Castro cuando afirma:

. esto es un gran pais, lleno de vida, de movi-
miento. iY todavia habia hombre en esa que creia
que so6lo ibamos a encontrar indios en estos pue-
blos! jPobres majaderos que niegan que el mundo
marcha como su simbolo, que son el vapory la elec-
tricidad! Que no se paren, que marchen, si no la rue-
da los destrozara...*.
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Imagen 5. Rafael Castro y Ordoiiez, [Placeres, minas de oro]. 1863, copia en papel albuminado a partir de
negativo al colodidon humedo, 20,0 x 27,0 cm. ©CSIC, CCHS, Biblioteca Tomas Navarro Tomdas, Madrid. Sig.
ABGH000/117/351.

Vischer habia utilizado las minas de Murphy’s
para destacar la belleza y sublimidad del vecino
bosque de secuoyas. En Views of California (San
Francisco, 1862) afirma que las minas constituyen
«... waste and destruction in every form... bearing
mute testimony to the demoniac power of Mam-
mon...»*°, En otras palabras, para el alemdn las mi-
nas eran lugares de destruccién que simbolizaban
el materialismo y la avaricia. El fotégrafo también
alude al progreso de California con relacion al mate-
rialismo, y afirma: «... Este crecimiento, esta abun-
dancia y este movimiento industrial y comercial (...)
un tal desarrollo es debido en parte a la ambiciény
codicia de nuestra pobre humanidad...»*!. Una vez
mas las obras de Vischer y Castro muestran cierta
afinidad. El progreso entrafiaba una ocupacién del
espacio, una explotacién de los recursos naturales
y una destruccion que, en este caso, el fotégrafo
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parece presentar a través de una cierta visidon apo-
caliptica y quiza moralizante.

LAS «OTRAS VIDAS» DE LAS IMAGENES

Estas imagenes demuestran el impacto del tra-
bajo de los expedicionarios espafioles en la perife-
ria (Lopez-Ocdn, Badia-Villaseca, 2003, p. 516). Las
fotografias realizadas por Castro durante su periplo
por el interior de California circularon a través de las
publicaciones de Vischer, en cuya obra a su vez el
fotografo espafiol claramente se inspird. Y, a su vez,
las publicaciones de Vischer contribuyeron a la po-
pularizacién de las obras del fotégrafo de la Comi-
sion del Pacifico en los Estados Unidos. Asi, una de
sus fotografias de las minas de oro de Murphy’s pasé
a ilustrar la edicion de cartas de William H. Brewer,
miembro de la California Geological Survey. La reuti-
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lizacion de las imagenes destinadas a documentar los
lugares visitados parece un fendmeno que se repite,
al menos con relacion a la Expedicion Malaspina.

Peter E. Palmquist identifico las fotografias de Cas-
tro en dos publicaciones de Vischer: [The Forest Trees
of California:] Sequoia Gigantea, Calaveras Mam-
moth Tree Grove (San Francisco, 1864) y Pictorial of
California (San Francisco, 1870) (Palmquist, 1982,
pp. 15-19). Se ha observado que se reprodujo al me-
nos otra imagen, aunque sin acreditar, en Vischer’s
Views of California, the Mammoth Tree Grove, Cala-
veras County, California and its Avenues (San Fran-
cisco, después de 1863) (ejemplar de la Honnold
Mudd Library). No se pueden descartar otros posi-
bles préstamos debido a la enorme disparidad en las
ediciones del alemdn. Las imagenes de Castro que
fueron publicadas por Vischer en Estados Unidos po-
siblemente no estaban protegidas por los derechos
de copyright, que en aquellos afios se negaba a las
obras de origen europeo (Khan, 2008, pp. 26-27),
pero en su mayoria aparecen debidamente acredi-
tadas al fotdgrafo y a la Comisidn. No se trata de un
hecho excepcional pues Vischer se relacionaba con
artistas, como el fotdgrafo Carleton E. Watkins o el
paisajista de origen britanico Thomas Hill, a los que
pedia imagenes para reproducir en sus publicaciones
y acreditaba su trabajo (Vermaas, 2003, p. 70).

A su vez, Castro no sélo se inspird en la obra de Vis-
cher, particularmente Views of California (San Fran-
cisco, 1862), sino que se baso en dos de sus dibujos
para uno de sus proyectos de El Museo Universal.
No se trata de un fendmeno aislado ya que las colec-
ciones del Pacifico conservan multiples imagenes de
fotégrafos locales observandose la formacion de un
corpus de imagenes americanas paralelo que comple-
menta el trabajo del fotégrafo de la Comision. Como
en el caso de los dibujos de Vischer, algunas de las
imagenes de este corpus fue publicado por El Museo
Universal sin la debida acreditacion. La ley de 1847
establecia que el derecho de reproduccién de la obra
pldstica se asignaba no a su autor sino al adquiriente
del original de la misma (Marco Molina, 1995, p. 22).
Aunque la ley no se referia a la fotografia quiza senta-
ba un precedente que permitia usar libremente y sin
acreditar los negativos adquiridos a terceros.

La colaboracién parece animada por un «hambre
de imdgenes». El silencio documental no permite
establecer hipotesis sobre estos préstamos, simétri-
cos y bidireccionales, que los hace excepcionales en
el contexto de la Expedicién hasta donde sabemos.
Pero sugiere, por ejemplo, que el fotégrafo conser-

vaba, en efecto, sus derechos sobre las imagenes, lo
que a su vez ayudaria a explicar su intensa colabo-
racién con El Museo Universal. Por parte de Vischer,
preocupado por los derechos de publicacién como
puede observarse en sus imagenes (registradas), el
uso de los créditos no sélo expresa una colaboracion
honesta sino una busqueda de autoridad y de presti-
gio para sus publicaciones.

Existen antecedentes en lo que se refiere a la re-
utilizacién de las imagenes producidas por las expe-
diciones. Como indica Brian Bockelman, las vistas de
Buenos Aires realizadas por Fernando Brambila en la
Expedicidon Malaspina fueron utilizadas por José Maria
Cardano para recrear la frustrada invasion britanica de
la ciudad americana y mas tarde para formar parte del
atlas de Voyage dans I'Amerique Meridionale, de Félix
de Azara (Paris, Dentu, 1809). La difusién de la imagen
por parte de Azara tuvo a su vez como consecuencia
un nuevo préstamo y alteracion del dibujo original de
la Expedicion. Y asi se sucedieron varias versiones mas
o menos fieles hasta 1841 (Bockelman, 2012, pp. 77-
78). En el caso de la Expedicion del Pacifico, la publica-
cién por Vischer de una de las fotografias de las minas
de Murphy’s en Pictorial of California (San Francisco,
1870) facilité su circulacion en los Estados Unidos; la
imagen seria nuevamente utilizada por el ecologista
Francis P. Farquhar en su edicién de las cartas de Wi-
lliam H. Brewer, un claro homenaje a este naturalista
y a la exploracién norteamericana®?. Si bien la foto-
grafia de Castro pasa a ilustrar la narrativa de otra ex-
pedicién contribuyendo asi al homenaje que la mas
importante organizacién ecologista de California y el
ambito académico le ofrecieron a este cientifico nor-
teamericano, sus créditos perpetuaron la memoria de
la Expedicién del Pacifico contribuyendo a lo largo del
tiempo al prestigio ansiado por el gobierno espafiol.

LOS CHINOS DE CALIFORNIA

Si bien las colecciones del Pacifico incluyen fotogra-
fias de tipos humanos (Puig-Samper, 1992), se sabe
que el fotégrafo sentia un interés especial por otras
culturas que, en general, describe con una sensibili-
dad ajena a las teorias racistas imperantes.

En California obtuvo tres retratos colectivos de emi-
grantes chinos, ACN0O00/008/133, ACNO00/008/134
y ACN000/008/135 (imagen 6). Perdidas las iden-
tidades de los modelos que pasan a representar a
los chinos de California, los retratos se convierten
en fotografias de tipos humanos. Como tales, estas
imagenes difieren enormemente de otras fotografias
concebidas como tipos (figuras de pie contra fondo
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neutro o en diferentes actitudes y con objetos em-
blematicos de su etnia y ocupacidn), representacion
cuya tradicidn es bien visible en obras del siglo ante-
rior (Badia-Villaseca, 2007, pp. 60-61, Badia-Villase-
ca, 2008, pp. 100-101) y cuyos origenes posiblemen-
te se remontan hasta los primeros «trachtenbuch».
Con todo, los retratos de chinos coinciden en su for-
mulacidn con otras imagenes, concretamente las de
la familia del cacique Huaraman de Emilio Chaigneau
adquiridas por la Comisién en Valparaiso, lo que vie-
ne a demostrar que la fotografia de interés antro-
poldgico en la década de 1860 abarcaba un amplio
espectro de estilos.

Al margen del espectaculo de épera china, en su
cronica Castro llama también la atencidn sobre las
dificultades que encontré a la hora de fotografiar
a sus modelos, lo que demuestra a su vez el enor-
me interés que sintid por realizar estos retratos®.
Esta dificultad no difiere de la descrita en los con-
tactos con la tecnologia occidental de otros pue-
blos, posiblemente explotada por los agentes del
imperialismo con fines propagandisticos dado que
fue una reaccion generalizada durante los primeros
anos de la fotografia. Sin embargo, la reutilizacidon
de retratos como fotografias de tipos humanos ha
sido considerada un fenémeno frecuente en la fo-

Imagen 6. Rafael Castro y Orddiiez, [Retrato de Chinos]. 1863, negativo al colodidn hiumedo sobre placa de vidrio,
22,0 x 17,0 cm. ©CSIC, Museo Nacional de Ciencias Naturales, Madrid. Sig. ACNO00/008/135.
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tografia de la China del siglo XIX (Thiriez, 1999, p.
102), y podria explicar en parte estas dificultades.
Sin embargo, no cabe duda de que existe una clara
relacidon entre estas fotografias y el retrato ances-
tral chino, que sirvié de inspiracion a los primeros
retratos fotograficos en China hasta que estos final-
mente los sustituyeron. Diferentes testimonios de
la época parecen apuntar a un «miedo al doble»>*
que derivaria del género del retrato ancestral chi-
no*°, cuya funcidén era la de representar a los difun-
tos en el tradicional culto a los antepasados. Estos
retratos, auténticos vehiculos de contacto con los
fallecidos, se inspiraban en las representaciones de
las divinidades, y mostraban a los individuos inex-
presivos, sedentes y en posicion frontal. La mesa
tradicional o de atrezo que acompana a los modelos
fotograficos podria proceder de ciertos tipos de re-
tratos conmemorativos pero, especialmente, de la
estética de los primeros daguerrotipos. Otras adap-
taciones del retrato fotografico a la estética picto-
rica china incluyen el rechazo de la perspectiva®, la
omision de la sombra y la representaciéon completa
de los objetos®.

Los retratos de Castro, particularmente
ACNO0O00/008/133 y ACNO000/008/135, participan
de estas convenciones, también comentadas por
el fotégrafo John Thomson en 1872%%. La imagen
ACNO00/008/134, proxima a la «conversation pie-
ce», demuestra mayor control por parte del artista
pero, en general, el conjunto ilustra la dificil negocia-
cion entre fotégrafo y modelos y sugiere un control
parcial por parte de estos sobre su propia represen-
tacidn. Las fotografias no aparecen representadas en
todas las colecciones madrileiias, ni fueron publica-
das por El Museo Universal, particularmente sensi-
ble a este tipo de imdagenes.

Mas importante aun, los motivos que animaron
al fotdografo a tomar estas imagenes fueron po-
siblemente el exotismo de los personajes, a los
que denomina «diablitos de coleta»®, pero tam-
bién el hecho de que ademas permitian ilustrar el
éxito del sistema norteamericano. Los chinos de
California, si bien no eran bien considerados por
sus conciudadanos, eran parte de una comunidad
que el fotografo describe de la siguiente forma:
«... Todas las nacionalidades tienen aqui cabida
(...) todos se entienden... todos progresan y viven
en armonia perfecta. Esa creencia de que pueblos
constituidos bajo este sistema son el desorden
cae por su base...»®°, Un gran elogio al proyecto
nacional norteamericano.

CONCLUSIONES

Como producto de la Expedicidn del Pacifico, esta
re-presentacion fotografica de América tras la inde-
pendencia ante la sociedad espafiola debe entender-
se fundamentalmente como expresion de la ideologia
panhispanista que anima el proyecto. Sin embargo, el
caracter apasionado de su autor, Rafael Castro y Or-
doéiiez, permite observar multiples aportaciones per-
sonales a lo largo del proyecto. Con todo, esta nueva
iconografia americana debid gozar de crédito por su
naturaleza tecnoldgica y por su relacién con una co-
misidn cientifica y militar, lo que la permitié circular
ampliamente y tener una importante proyeccion.

Posiblemente influido por la mala marcha del pro-
yecto y el fallecimiento de varios de sus componentes,
el fotégrafo aportd una imagen personal de California.
Esta ruptura del discurso oficial, que no debid de ser
del agrado del gobierno ni de E/ Museo Universal, ha-
bla de un progreso americano imparable que le permi-
te reflexionar sobre el declive de Espafia. Como otros
conocidos intelectuales y viajeros de la época, Castro
utiliza su viaje para profundizar sobre la realidad es-
pafola con vistas a una posible «regeneracién». Con
todo, su uso de los Estados Unidos como modelo pa-
rece excepcional en el contexto espafiol.

Fotografias y crénicas del interior de California de-
finen este Estado como un lugar en pleno proceso de
desarrollo. La percepcion del circuito de Calaveras en
el bosque de secuoyas gigantes oscila entre la exhi-
bicion museistica del espécimen botanico y la de la
naturaleza domesticada y explotada con fines turisti-
cos, expresion del imparable progreso norteamerica-
no. Sorprendentemente no se observa por parte de
los comisionados ninguna preocupacion con relacion
a la supervivencia de estos arboles amenazados, de
la que era consciente la opinién publica. En cuanto a
las fotografias de las minas de la vecina localidad de
Murphy’s, también oscilan entre la imagen documen-
tal, de enorme éxito a juzgar por su amplia circulacion,
Y quiza una cierta vocacién moralizante.

Los préstamos visibles en la obra del comisionado y
su colaborador local Edward Vischer sugieren una es-
trecha cooperacidn bidireccional y simétrica y parecen
apoyar la tesis de que Castro conservaba entonces los
derechos sobre sus placas. La utilizacidn como base de
partida y posterior perpetuacion de la tradicion crea-
da en torno a este lugar turistico repleto de significado
para la cultura norteamericana nos permite hablar de
la participacién del fotégrafo en una experiencia estan-
darizada muy similar a la del Grand Tour. Con todo, la
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repeticion de imdagenes procedentes de expediciones
cientificas, incluso a partir de su reproduccién en otras
obras, es un fendmeno visible en proyectos oficiales
anteriores. En todos los casos se trata de «hambre de
imagenes», que sin duda explica también el uso de las
fotografias de Castro en suelo norteamericano. La au-
toridad que se les otorga a través de sus créditos contri-
buye a hacer de ellas fuentes fiables que merece la pena
«citar». La fotografia de la mina de oro de Murphy’s,
reproducida con sus créditos en una edicién de las car-
tas de uno de los miembros de la California Geologi-
cal Survey, contribuyd no sdélo a generar las imagenes
que esta expedicion requeria sino a rendir homenaje al
ilustre hombre de ciencia autor de esta narrativa. Pero
la circulacion de estas fotografias generd también algo
de ese ansiado prestigio buscado por la Expedicion del
Pacifico. En cuanto al uso de imagenes de Vischer por
parte del fotégrafo de la Comisidn, no resulta excep-
cional en el contexto de la Expedicién, que consta de
un archivo paralelo de imagenes de origen local que en
ocasiones fueron publicadas sin acreditacion. Sin duda,
un tema que merece un estudio mas detallado.

Ajenas a los canones de la representacién de tipos,
los retratos de chinos de California realizados por Cas-
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