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RESUMEN

La presente comunicacién pretende significar la utilizacién de
los recursos propios del lenguaje iconografico en la estructuracién y
difusién de los elementos retéricos del lenguaje cientifico, con espe-
cial atencién a los siglos XVII y XVIII, como momentos histéricos
destacados en la configuracién de la denominada ciencia moderna.

SUMMARY

This paper intends to signify the utilization of the iconograp-
hic resources of the language in the construction and diffusion of
the rhetorical elements of the scientific language, with special
attention to the XVIIth and XVIIIth Centuries, as historic outstan-

" ding times in the configuration of the so called modern science.

En el siglo XVIII, bajo la denominacion de lo visible!, el analisis clasi-
ficatorio desarrollado desde el Renacimiento por la Historia Natural

! Véase, en ampliacién de estos conceptos el ya clasico, pero siempre sugerente ana-
lisis, de Foucautt, M. (1991), Las palabras y las cosas, México, Siglo Veintiuno Editores.
Asi, como el reciente estudio sobre la obra del pensador francés: JALON, M. (1994), El
laboratorio de Foucault. Descifrar y ordenar, Barcelona, Anthropos/CSIC.
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alcanzd, bajo la activacién de un proceder taxonémico y combinatorio sin
precedentes, el nivel pleno del lenguaje. Esta situacién configuré un nue-
vo marco histérico de asociacién intertextual entre las palabras y las ima-
genes que, bajo preceptos de significacién retérica, supuso el abandono
definitivo de las semejanzas como recurso descifrador de la realidades
naturales. El «todo es posible», expresiéon simbdlica del proceder rena-
centista, quedo diluido en una totalidad cribada en la que las palabras y
las imagenes responderian a intenciones propias del discernir: de «lo que
se sabe» se pasa a hablar s6lo de «lo que se ve». En definitiva, surge
entonces, un nuevo concepto de historia aplicado al conocimiento de la
Naturaleza:

«Los documentos de esta nueva historia no son palabras, textos o
archivos, sino espacios claros en los que las cosas se yuxtaponen: herba-
rios, colecciones, jardines; el lugar de esta historia es un rectdngulo
intemporal en el que los seres, despojados de todo comentario, de todo
lenguaje circundante, se presentan unos al lado de los otros, con sus
superficies visibles, aproximados de acuerdo con sus rasgos comunes v,
con ello, virtualmente analizados y portadores de un solo nombre»2,

Ahora bien, esta accién en el «orden de lo visible», emprendida des-
de la tradicién de la botéanica taxonémica, propicié el ascenso de una
determinada iconografia® que tenia un cometido muy especifico: la de
convertirse en un instrumento de visibilidad de los planteamientos sig-
nicos del nuevo lenguaje cientifico. En momentos en que la Historia
Natural alcanzaba las cotas mas altas de su difusién impresa, a través de
obras costosamente editadas y plagadas de numerosas ilustraciones,
estas imagenes propiciaban un control de los recursos retéricos. Asi, la
iconografia naturalista alcanzé un nivel de concrecién y de tecnificacion
nunca visto hasta ahora; tanto el dibujo como el grabado de las laminas
botéanicas y zool6gicas adquirieron una condicién de especialidad artis-
tica que las proyectaba como instrumentos «veraces» para el conoci-
miento y la difusién cientifica; alejandose de tradicionales interpretacio-
nes sobre su auxiliar actividad ornamental.

2 Foucautr, F. (1991), p. 134.
3 A esta iconografia responderian imagenes como las que se encuentran, por ejem-
plo, en obras de naturalistas como Tournefort, Linneo, Adanson, Buffon, etc.
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Esta situacién venia amparada en una practica artistica que habia
consensuado la identidad cientifica del objeto con un minucioso trata-
miento artistico de su estructura visible*. Para la Historia Natural del
Dieciocho, las imagenes debian mostrar una precisa y concisa manera de
ver, describiendo aquello expresamente imprescindible para la consecu-
cién de los fines del mérodo®. La figura, como signo mas relevante de esta
visualidad, se convierte en el protagonista. En su constitucién como for-
ma retérica, a la vez que como resultado de lo que se ha observado en la
realidad, adquiere una condicién jerarquizante en la configuracién
estructural de las imédgenes. Y para ello se remite a un proceder artisti-
co heredado, consecuencia de un proceso.de «afinamiento grafico» que
se remonta a los primeros herbarios renacentistas®. De este modo, el
silueteado o contorno se afirma como elemento prioritario en la cons-
truccién de las figuras, mientras el sombreado por claro-oscuro conten-
drd, como declara el propio Linneo:

«... toda la historia de la planta como sus nombres, sus estructuras, su
conjunto exterior, su naturaleza, su uso»’.

Las figuras, con sus formas y volumenes, instrumentan la representa-
ci6én de un lenguaje botanico que sistematiza el nombrar en un tipo: en un
icon. Formulaciones fundamentales para esta botanica como la de los
cuatro valores propuestos por el sueco Carl Linneo: figura, niimero, situa-
cién y proporcion, encuentran reafirmacién visual en estas imégenes: el
lenguaje clasificatorio sistematico es ante todo y sobre todo pura iconici-
dad. Como afirma el profesor Francois Jacob: '

«No debe asi pues, compararse tal planta con tal otra, sino el niimero
de sus estambres, la forma de sus célices, la situacién de sus anteras, la

4 Sobre la estructura visible como aspecto predominante en el que la Historia Natu-
ral ha fijado su atencién para el desarrollo de los distintos sistemas clasificatorios, véa-
se: Jacos, F. (1973), La ldgica de lo viviente. Una historia de la herencia, Barcelona, Laia.

5 Véase, LINNEO, C. (1751), Philosophie Botanique.

6 Véase, ARBER, A. (1986 reedicion a cargo de Stearn W. T), Herbals Their origin and
evolution. A chapter in the history of botany. Cambridge, University Press.

7 Linneo, C. [(1751), pp. 328-329].
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proporcién de sus estambres y de sus pistilos. A fin de cuentas, cualquier
planta puede representarse como una reunién de elementos de nimero y
proporcion determinados (...)»8, :

La boténica, como ciencia del nombrar lo natural, es viable como
combinatoria de posibilidades casi ilimitadas, rastreables y confirmables
en la lectura de los icones.

A mi modo de ver, de esta situacién se pueden extraer dos conse-
cuencias relevantes en relacién con la significacién teérica de una icono-
grafia con estas caracteristicas.

La primera se refiere a la confirmaciéon del desplazamiento de la
«opcién paisajista» como instrumento de visualidad cientifica. Si a lo lar-
go de la tradicién iconogréfica botédnica esta opcién nunca encontré un
reconocimiento como «reflejo» de «la clasificatoria», en el siglo XVIII,
tras el triunfo de la sistemaética, este desinterés obtuvo mayor reforza-
miento®.

La naturaleza que observa y describe la botanica sistematica del
XVIII, es una naturzaleza atomizada en figuras (icones) que constituyen
una determinada manera de apropiacién de las condiciones empiricis-
tas en las que ésta se muestra. La idea paisajista de «variedad disemi-
nada» no tiene cavida en una teorizacién como la anterior, en la que la
naturaleza se reduce a géneros, ordenes y clases (Linneo). Pero tampoco
en la combinatoria de individuos que configuran el «todo universal»
preconizado por Adanson; ni en la mas radical individualidad de la pro-
puesta de Buffon. En todas ellas subyace una actitud aislacionista que
permite reconocer la realidad natural en tipos. En este sentido, la repre-
sentacién en tipos o icones es una actitud aprioristica de acercamiento

8 Jacos, F,, op. cit., p. 56.

9 Al final de este siglo, en los albores de la ciencia naturalista romantica, una nueva
nocién de paisajismo al servicio de la Historia Natural hizo su aparicién. Sin duda, fue
Alexander von Humboldt quien impulsé la idea de un «paisajismo de las taxonomias». La
sustitucién del icén por el cuadro en el que quedaran representadas unas determinadas
especies como definidoras de una «geografia de las plantas» (de una determinada comar-
ca, una regién), parecia una realidad cientificamente util. (Para un estudio comparativo
entre la tradicién del icén y este «paisajismo humboltiano», véase: DE PEDRO, A. E., «Las
imagenes de los hechos naturales del icén a los cuadros de la naturaleza», en: DiEz
TORRE, A. R y otros (coordinadores) (1995), De la Ciencia Ilustrada a la Ciencia Romdnti-
ca. Aranjuez (Madrid), Editorial Doce Calles, pp. 345-356).
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del naturalista a esa realidad natural mas que la consecuencia de la apli-
cacién de un método de observacién.

La segunda de las consecuencias a la que me interesa referirme es el
hecho de la conceptualizacién del icén como un doble natural. Las figu-
ras esbeltas y preciosistas de las laminas boténicas, encuadradas en un
marco de metaférica atemporalidad como emblema de su condicioén fijis-
ta, aspiran a ser un otro. Pero no ese otro réplica o duplicidad imposible
del objeto natural, sino otro en su condicién de lenguaje: de lenguaje
cientifico de veracidad. De una veracidad a la que la presencia de este
doble nos remite en una ampliacién del precepto mimético: «esto es
aquello». -

¢Cudl es entonces ese «aquello» que es proclive a su suplantacién por
el doble: el de la reproductividad de las condiciones de la apariencia sen-
sible del objeto o, por el contrario, el del plano retérico de la accién sig-
nifica del lenguaje como «traduccién» de lo viviente? La respuesta pare-
ce evidente a razén de lo expuesto: el plano retérico de la accién signica.

En la época barroca de la ciencia naturalista (siglo XVII), en el «jue-
go de las representaciones» que la caracteriza, el artificio adquirié la con-
dicién de via real de conocimiento: las cosas del mundo habia que mirar-
las al reves para encontrar su verdadera significacién. Esta apreciacion,
lejos de ignorarse o rechazarse, se convirtié en un referente residual para
la iconografia naturalista del Dieciocho. Asi, el icén, en su condicién de
doble, es el artificio por excelencia de los métodos de clasificacién emple-
ados por Tournefort o Linneo. En él descansa la naturalizacién del len-
guaje con el que identificar lo observado, la fragmentacién del objeto y su
articulacién; en definitiva, su constitucién como una «estructura vivien-
te». De esta manera, la naturaleza es, tan sélo, un «todo sensitivo» del que
naturalista extrae (recolecta) aquella informacién necesaria para la confi-
guracién del doble: la aparicién de un nuevo tipo sera producto de una
comparacion entre los datos obtenidos en la recoleccion y la realidad ico-
nogréfica del icén; a mayor diferencia, mayor posibilidad de considerar
un nuevo tipo; a menos diferencia, entonces mas posibilidades de identi-
ficar una variante o un especimen de una clase.

En resumen, estamos frente a una iconografia que no admite una
simplista clasificacién como «instrumento auxiliar». Su involucracién en
el proceso cientifico de la Historia Natural reclama una atencién a modo
de texto, que entra en asociaciones particulares, en cada caso, con los
textos escritos. Una iconografia del «puro nombrar» cientifico que reco-
noce en sus imagenes el conocimiento de los individuos en sus universa-

Asclepio-Vol. XLVII-2-1995 < 113

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://asclepio.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



ANTONIO E. DE PEDRO

les diferencias: las plantas son lo que son como productos de un lengua-
je cientifico, en la medida que los medios del lenguaje utilizados, asi lo
revelen. No es cierto que la artificialidad se haya apoderado del «lengua-
je naturalista», es que en ella descansa su grandeza, los limites de su pro-
ceder cientifico: el lenguaje es artificial por necesidad representativa en la
confeccién de sus discursos, tanto escritos como icénicos. Y alli, en la
realidad creada por la aventura taxonomica, se refleja, clara y de manera
verosimil, el orden oculto de la Naturaleza.
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Figura 1

Tecoma squamosa. Javier Cortés, dibujo final para el grabado.
Expedicién Botanica al Virreinato del Perti (1777-1788)
. (Real Jardin Botanico de Madrid).
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Figura 2

Pourouma guianensis. Dibujo preparatorio.
Expedicién Botanica del Nuevo Reino de Granada (1783-1808).
(Coleccién Mutis, Real Jardin Botanico de Madrid).

116 : Asclepio-Vol. XLVII-2-1995

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://asclepio.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)





